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Hermeto, Nana & Gismonti: 
Por primera vez se reunen 
para tocar en nuestro pais tres 
de los musicos mas 
importantes y trascendentes de 
la musica contemporanea 
brasilera. Contamos nuestra 
impresion del concierto y 
charlamos con dos de ellos 
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El retorno de Litto Nebbia: 
Despues de tantos anos de 
ausencia volvio un trovador de 


nuestra musica. El estadio 
Obras Sanitarias lo recibid 
calurosamente. Una feliz 
vuelta para Litto, R. Mansilla 
estuvo ahi y nos trajo su 
reporte 
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10 C.C.: 

Es cierto: no es una banda del 
todo popular en nuestro 
medio. Nosotros, como tantas 
otras veces, sacamos de la 
oscuridad la primera parte de 
esta importante influyente 
formacidn. Debemos a Creme 
& Godley, ex-integrantes, que 
estaran en nuestro proximo 
numero 
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Steely Dan: 

Si!.la Banda del Sabor 

Internacional en persona. Los 
Dan se cuentan todo y edmo 
aprendieron a pronunciar 
“Gaucho”. Alfredo se tomd el 
trabajo de adaptarlo y nos 
informa lo que estos musicos 
piensan. De otra manera 
hubiese sido imposible 
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Muchos pensaron que era el impulso y no la teorla lo que hace dar grandes 
pasos. Otros lo rebatian. Lo cierto es que el Expreso cumple cinco afios coha- 
bitando y nutriendose de esta gran Tierra de la Abundancia, donde tambien 
se nutren los Otros, los felices benefactor es de una carnivora tecnologla. To- 
dos estamos aqul. Codo contra codo. La Justicia y el Crimen. La Lata y La 
Tierra. El Bien y El Mai. El show y la realidad. La ‘‘realidad’’ y la “Realidad’’. 

■ Y todos hemos atravesado muchos mares como en aquel romantico viaje 
beatlemanlaco del Submarino Amarillo. 

Ypasamos de la aterciopelada no-intervencion al Voltaje Directo, profun- 
dizando nuestras percepciones de lo que ocurria. Por supuesto, como en to- 
das las epocas, estan los que no pueden explicar su propio malestar. Y como 
en todas las epocas -hablamos del mundo entero- siempre hay alguien dis- 
puesto a creer en un visionario que afirma saber como van y son, todas las co- 
sas. Pero, hasta la fecha siguen conviviendo los Cerdos, las Ovejas y los 
Perros, como murmuraran los Floyd. 

La epoca de las Flores termino y . “YA NO PODRAN VOLVER” se- 

NoRess! (dice alguien de voz muy grave). Alguien debe haber propuesto, en 
esta decada, la idea de enchufar lasflores y ver si se iluminan o si se marchi- 
tan. Bueno, sepamos ver que algunas estan verdaderamente encendidas.Como 
decla un poeta: “Beba su pelo, crecera de nuevo". Nosotros lo hicimos. 

Se que podrlamos hablar de otra cosa, pero hoy es nuestro 
cumpleahos! . fen voz muy baja) .... y estamos siendo observados. 
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HERMETO, NANA & GISMONTI 


El encargado de abrir el show fue Her- 
meto Pascoal y su grupo integrado por Iti- 
bere (bajo), Jobinho (piano Fender. Otro 
viejo compailero de Pascoal), Calinho (saxo 
soprano. Revelacibn del concierto dada su 
corta edad: 21 afios), Pernambuco (percu- 
si6n) y Marcio (bateria). 

A1 comienzo, solo con su flauta baja 
Hermeto formb y deformb melodias que 
fueron sujetas a ritmos irregulares que, 
opuesto a lo que muchos hubiesen imagina- 
do, evitaron cualquier tipo de distracci6n 
t*i por parte del publico. Hermeto, como 
siempre, pierde su “sano juicio” y la fiesta 
55 comienza. De ese modo y apelando a 
m ocurrencias humoristicas, a frevos soplados 
q yala ejecucibn de varias voces que final- 
4. mente pasan a armonizarse entre ellas, este 
w musico albino de 45 aflos de edad termino 


Roberto Pettinato 


su arenga con chillidos y berridos de singu¬ 
lar belleza. 

Desde un comienzo Hermeto supo atra- 
par a la audiencia desterrando cualquier 
posibilidad de desgano ya que su musica ca- 
da dia menos acecinada sigue abordando 
elementos del free-jazz o del jazz-rock en- 
vueltos de una personalidad unica. En esta 
oportunidad, con la inclusibn de algunos 
. musicos nuevos la banda se mostrb mis de- 
senvuelta y duefios —todos— de un arre- 
bato que se descargo en todo el set. El bar- 
bilampifio Calinho (alter ego de Dave Lieg- 
man) supo trabajar a modo de relimpago 
en los temas (en su mayoria nuevos) de alto 
voltaje como en los del dolce farniente don- 
de, como bien nos explica Hermeto, “tam- 
bi6n hay que saber tocarlos”. 

Todos los musicos de Pascoal superon es- 


culpir con pulcritud los matices de su musi¬ 
ca como asi tambien los embrollos ritmicos 
a los que Hermeto suele exponemos. 

El set de Pascoal fue corto (cuarenta y 
cinco minutos) pero compacto como aglo- 
merado. 

A1 poco rato aparecib Nani Vasconce- 
los, evidentemente, el menos reconocido 
del trio brasilero. Al comienzo, solo con su 
berimbau, Nani ofrecib a la audiencia un 
innumerable collage de ritmos que pendula 
ron desde sambas, carnavalcs hasta golpe- 
teos de matrices africanas. Dejando de la- 
do su instrumento primo, Nani nos mostrb 
cbmo podemos hacer percusibn con 
nuestro cuerpo. Comenzb a percutirse 
mientras su voz balbuceaba una melodia de 
corte armonioso con el fin de agregar otro 
ribete a este ceremonial que muy pronto ro- 





bustecid y arrancb la calidez de todo el esta- 
dio. 

Bien. Ya con estOs dos shows que se ca- 
racterizaron por un dominante sentido de 
la dinimica el turno era para Egberto Gis- 
monti, supuesiamente lo mas importante 
de la noche. 

Claro que a riesgo de tener alguna pelo- 
tera con alguien tengo que decir que no 
comparto esta opinion. 

Creo que con Nana existid en su comien- 
zo una procesion Idgica en cuanto a trabajo 
de guitarra acustica y percusidn, donde se 
interpretaron trozos de algunas piezas ya 
conocidas (pero siempre dispuestas a vol- 
verse a escuchar) como: “Selva amazonica” 
y “Raga” (de “Sol do meio dia”). En general 
(no es la primera vez que escuchamos a Eg¬ 
berto), sus viejas melodlas (tanto de “Cora- 
zones futuristas" como de “No Caipira”) 
son las que se vuelven a disolver en nuevas 
variaciones. que finalmente, a modo de bo¬ 
omerang, retornan a su estado natural. Lo 
mismo ocurrio con su extenso riel de armd- 
nicos que, al cabo de un rato, apabullan al 
oyente y renuevan el set a desarrollarse. 

El show de Gismonti incluyo una suerte 
de “segunda parte” donde aparecieron en 
escena los integrantes: Zeca (contrabajo), 
Mauro Senise (que si bien los programas lo 
afirman no recuerdo que haya tocado saxo 
alto, pero si saxo soprano como tambien 
flauta) y finalmente Nene (baterista ex- 
Hermeto Pascoal). 

Bueno, pero sigamos. “Payaso” (de netas 
raices “Hermeticas”), el eferve-frevo “iEstas 
bien Santa?” fueron los repiques mas pode- 


rosos de Gismonti y su grupo. La caracte- 
ristica donde se asienta el trio es en esencia 
free-jazzera. Es cierto que esta musica, para 
muchos, es un verdadero conflicto, que en 
el caso de haber abonado la entrada, no 
queda otra altemativa que soportarlo. Yo, 
rescato, pese a la poco inspirada actuation 
de Senise en esta noche del viernes, buenos 
climas (en “Ano Zero” y “Palacio de Pintu- 
ras”) y una lapidaria energia comandada 
por Nene. Es mi opinion que el grupo no 
retozo como en conciertos anteriores pese 
al esfuerzo de su baterista y por momentos 
de Gismonti. 

Egberto, musico de singular inspiracidn, 
entro (y nos hizo entrar) en nuevo ramal: 
una especie de melodica soprano con fueye 
“a lo bandonedn” conformando una caja 
negra rectangular a modo de baul de viejo 
prestidigitador. Por supuesto hay gente que 
va para mirar y otros para escuchar. Pero 
pude observar que muchos a mi alrededor 
ya habian perdido ambos intereses. Yo creo 
que Gismonti cred climas y atmosferas 
(oscilantes entre ECM’s y free-jazzeras) de 
excelente factura pero que, ansioso por 
mostrar todo de un solo golpe resbalaron 
en la capacidad de retention del publico. 

Final: Hermeto, Gismonti y Nana ofre- 
cieron un espectaculo de excelente nivel 
(con las acotaciones ya declaradas). Pero 
hay algo mas que quiero decir: 1) Musical- 
mente Gismonti me suena (en los temas li- 
geros) como Hermeto. 2) Jamas se da a la 
inversa. 3) Nana es unico. 4) Los brasileros 
siguen teniendo algo que nosotros todavia 
no alcanzamos. 5) iYa adivino que es? 


REPORTAJE 


NANA 


R. Peninato/R. Kass 


Nana Vasconcelos nacio en Recife > a la edad de doce afios empezo a estudiar percusion. En 1972, Vas- 
concelos aparece en el Festival de Montreux en compania del Gato Barbieri. Mas tarde graba “Fenix” 
junto al saxo tenor argentino y “El Pampero”. Tanto Leon Thomas como Oliver Nelson se entusiasman 
con este novato percusionista brasilero... pero, no, no sigamos.Si aca tenemos a Nana que nos va a con- 
tar c6mo vino la mano. 
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iCdmo empezaste a interesarte por la per- 
cusion? 

Bueno, mi padre era musico y yo habia em- 
pezado a tocar los bongos. Despues fui ba¬ 
terista de conjuntos, de bailes. Toque en la 
banda Municipal y participe en grupos te- 
atrales. Era un movimiento de.cultura po¬ 
pular. Con ellos tuve la posibilidad de cono- 
cer toda la musica de mi pais, porque ellos 
se dedicaban a la investigation (“pesquisa”) 
de los distintos tipos de folklore. Despues, 
como buen nordestino me fui para Rio de 
Janeiro y me encontrd con Milton Nasci- 
mento. Le dije: “Yo vine aqui para tocar 
con vos”. Asi comenzamos a tocar como 


duo. Milton no era bossa nova. Era algo 
nuevo. Habia ganado el Festival de Miisica 
Brasilera por el afio sesenta... 

Era muy interesante estar tocando con el. 
No te olvides que para aquella epoca habia 
cientos de bateristas de bossa nova en Bra¬ 
sil. Todos tocaban lo mismo. 
iC6mo te iniciaste con tu instrument? 
Bueno, el berimbau fue distinto a todos los 
otros instrumentos de percusion. Empece 
con ese grupo de “pesquisa folklorica” que 
te hablaba antes. Una vez hicimos una obra 
de teatro llamada: “Memorias de dos jugla- 
res”. El show consistia en mostrar todos los 
estilos folkloricos. Claro que si hablabas de 






Bahia tenias que tocar el berimbau y no 
otro instrumento. Todos lo tocaban igual 
porque lo importante era danzar la capo¬ 
eira. Despues de esa temporada deje el ins¬ 
trumento en casa y empece a estudiar dife- 
rentes ritmos (toca delante nuestro)... des¬ 
pues empec6 a experimentar aqui (nos 
muestra la zona inferior de la cuerda del be¬ 
rimbau), despues aqui (nos seiiala la parte 
central de la cuerda y la percute) y despues 
me di cuenta que podia tocar una escala (la 
toca)... Siempre hubo puntos importantes 
para mi en este instrumento. Cuando llegue 
a este punto (nos muestra la calabaza) las 
cosas cambiaron: aqui pod6s percutirlo, ras- 
parlo y volver a rasparlo pero en circulo (lo 
hace)... es algo tin poco aleatorio, ino?... 
Todo lo que ha sucedido con el berimbau 
son extranas apariciones que provienen de 
la cultura africana. Capoeira, por ejemplo, 
es una danza que viene de Angola. El be¬ 
rimbau siempre fue un instrumento para 
acompafiar esta danza, la capoeira. Nadie 
trat6 de tocarlo como instrumento solista. 
Eso creo que me inhibid por unos cuantos 
aflos... 

Vos venias con un nuevo aire bahiano... 
Bueno, algo de eso existe y es muy real. No 
nos olvidemos que de Bahia salio buena 
parte del movimiento cultural y musical 
brasilero. Rio de Janeiro era la ciudad que 
financiera e industrialmente podia de- 
sarrollar toda esa cultura. 
lY que tipo de trabajo hiciste para Milton? 
Bueno, en aquella epoca los musicos no 
querian saber nada de arreglos y mucho 
menos de percusidn. Yo hice todo un traba¬ 
jo de composicion percusiva para la musica 
de Milton, incluso su ultimo disco “Sentine- 
la” tiene musica que fue compuesta en 
aquella epoca. Esa musica fue grabada en 
el primer disco de 61... 
iComo fue que pasaste de Milton al Gato 
Barbieri? 

Bueno me lo encontre en Rio. El estaba to- 
cando y me habld de hacer una temporada 
en Buenos Aires. Asi fue que en 1971 vine 
aqui y tocamos en el teatro Regina (por su- 
puesto el programa tiene otro error: "Visita 
la Argentina por primera vez en este mes 
de junio”, N. del R.) y de ahi me fui con 61 a 
Nueva York. Despues de dos semanas en 
esa ciudad, sin saber ingles ni nada estaba 
grabando con Ron Carter, Lenny White lo 
que mis tarde seria el disco “Fenix”. Des- 
pu6s vino otro disco en el Festival de 
Montreux y a partir de alii conod a Leon 
Thomas y otros mis. Despu6s me quede en 
Europa y grabe mi primer disco titulado: 
Africa Deus. Despu6s de esto todo cambio 
rapidamente. Conoci a Dolland Brand y a 
Don Cherry y un contrabajista africano y 
formamos un cuarteto. Al mismo tiempo 
comenc6 'a trabajar con Jean Luc-Ponty y 
grab6 un disco con 61 en el Festival de 
Montreux... 

iTe sentiste igualmente aceptado y adapta- 
do dentro de la musica de Barbieri, tenien- 


do en cuenta que vos venias de una expe- 
riencia totalmente diferente? 

Yo agradezco a mi vida el haber comenza- 
do en cabarets, despu6s haber pasado por 
esos grupos de folklore, de teatros, de or- 
questas... Toda esa variedad de eXperien- 
cias me entrego algo muy importante: saber 
escuchar. Aprendi a oir los silencios. Hay 
que saber entrar sin destruir, sin desarmar. 
El secreto es estimular la musica. Lo mas 
importante para un percusionista es el si- 
lencio. Es algo demasiado intelectual de 
explicar, pero en la practica es cierto: yo 
trato de tocar lo mas simple posible. 

iConsideras que 6se es tu concepto percusi- 
vo? 

Claro. Toda la percusidn es un problema de 
concepto. No necesitas tocar todo el tiem¬ 
po. Tenes que hablar y cuando lo hac6s te- 
nes que abrir pianos... saber colocar los 
timbres. La percusion tiene maderas, meta- 
les, botellas, tambores, cualquier cosa en re¬ 
alidad. Yo por ejemplo, estoy trabajando 
mucho con mi cuerpo. 



iEsto tiene alguna relacidn con la experien- 
cia que tuviste en ese hospital al sur de 
Francia? 

Claro, pero no confundamos. Lo que yo ha- 
cia con los niflos no era musicoterapia ni 
nada parecido. Era una forma de libertad 
mucho mayor. Todo era libre para ellos. Y 
la musica era un vehiculo para disfrutar de 
la vida. 

Habia un pintor, un escultor, un maestro, 
un encargado de videos, otro de gimnasia y 
yo, amen de los psicologos y psiquiatras. 
Yo tenia un atelier de musica donde tenia 
mis grabadores, tocadiscos y discos de todo 
tipo de musica... africana, electronica, rock, 
jazz, jazz-rock, clasica... Yo, para los chicos 
no representaba a un mtisico o a una perso¬ 
na en particular: Yo era la Musica. Cuando 
llegaban a la clase, les enseflaba como per- 
cutir un instrumento sin quebrarlo. Ellos 
podian tocar lo que quisieran. Con los ni¬ 
flos hay que ser directos. No hay que men- 
tirles. Yo les enseflaba a respirar con la bo- 
ca, haciento notas largas (ejemplifica for- 


mando una o con sus labios) y tambien les 
enseflaba a trabajar con papel. Ellos toma- 
ban el papel y fabricaban sus instrumentos. 
Despuis los pintaban de cualquier color. 
Yo era realmente feliz. Vivia todo el tiem¬ 
po... saltaba, jugaba... nos ibamos de cami- 
nata y escuchabamos el sonido de la lluvia, 
de los pajaros o el chasquido de las hojas al 
pisarlas... Con el tiempo habiamos entabla- 
do una relacidn de amigos entre los niflos y 
yo que fue muy fuerte. 
iLa concepcion musical de Nana cambia 
cuando toca con Brand, el Gato o Milton? 
Cambia la disposicion en que utilizis los 
instrumentos. Por ejemplo, cuando yo des- 
cubri esto (raspa rapidamente la calabaza 
del berimbau) muchos musicos electrdnicos 
se interesaron por ello, como Brian Eno y 
otros. Lo que pasa es que cada musica tiene 
un vocabulario propio. La musica de Mil- 
ton la toco sabiendo de donde proviene y 
que es. Cuando toco con Milton tambi6n 
tengo que considerar lo que 61 esta dicien- 
do... si esta hablando de una bicicleta o de 
un paisaje. Por ejemplo, con Don Cherry 
aprendi lo que era tocar sentado, porque 61 
lo hacia asi. Pero, fundamentalmente, es 
distinto tocar con personas que dicen pa- 
labras a hacer musica instrumental. 
iPero que se siente en el caso de una musi¬ 
ca instrumental? 

No es dificil adaptarse a todo eso. El berim¬ 
bau es un instrumento que tiene mucho de 
meditation. Este es un instrumento que es¬ 
ta en completo equilibrio (nos muestra mo- 
viendo el berimbau en el aire de un lado a 
otro haciendolo pendular). El hecho de ha¬ 
cer una musica meditativa, como la que ha- 
ciamos con Don Cherry o en Codona no 
quiere decir que la vibration no llegue al 
publico. Eso es algo que llega naturalmen- 
te. En los conciertos de Codona todos ter- 
minaban bailando. 

iQue necesita un musico para poder tocar 
con Nana? 

Bueno, esa es una pregunta muy interesan- 
te. Yo creo que cuando toco mi musica no 
todos pueden estar ahi. Mi musica no tiene 
esa facilidad por la cual todos se pueden 
adaptar. En el primer disco de Codona no 
puse ninguna composicion mia porque no 
estaba realmente seguro que esa formation 
podria satisfacer el sonido que yo preten- 
dia. No s6... por ejemplo Egberto (Gismon- 
ti) si entra en mi musica. El toc6 en “Sauda- 
des” y yo en “Danza das cabezas”. El en- 
tiende lo que yo hago. Mucha gente no 
tiene la paciencia suficiente para entender 
una musica. Poca gente toca mi musica. 
Don Cherry es uno de ellos. Pero hay algo 
muy particular que sucede con nosotros: 
tanto la musica de Hermeto, de Gismonti o 
de Nana se identifican con el nombre de ca¬ 
da uno y nada mis... 

Como ocurrio tu encuentro con Manfred 
Eicher del sello ECM? 

Bueno, Egberto queria hacer un disco para 
ese sello. Yo estaba de gira con Ponty. Esto 
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fue en 1974... me telefonearon al hotel. Era 
Egberto. Al comienzo todo fue muy dificil, 
porque los musicos brasileros teniamos que 
depositar mas de 1.500 dolares para poder 
salir del pais... pero Egberto inistio y graba- 
mos el disco. Cuando este salio yo estaba en 
Europa y ya todos hablaban del album. Des¬ 
pues que el disco fue nominado como uno 
de los mejores del ano, empece a hacer algu- 
nas giras con ellos y con Egberto, por Euro¬ 
pa y Estados Unidos... Yo habiaempezadoa 
tocar solo rrii instrumento y fue muy impor- 



tante volver al Brasil de ese modo. En la Ar¬ 
gentina toque el berimbau solo por primera 
vez. Yo tenia una gran resistencia a tocarlo 
como instrumento solista, pero el Gato Bar- 
bieri me insistid... 

^Cual es la funcion del percusionista dentro 
de la musica? 

Mi funcion es la de simpiificar la musica pa¬ 
ra que todo el mundo la pueda entender. Yo 
quiero que toda la gente entienda que ellos 
tambien pueden hacerlo. El mensaje tiene 
que ser fundamentalmente, sencillo, rapido. 



HERMETO 


NOS DIJO 


“.Las grabadoras no conffan en lo que 
ocurre. Ellos quieren adivinar lo que la gen¬ 
te tiene que gustar. Cuando la musica esta 
bien hecha ellos dicen que la gente no la en- 
tiende. Ellos son los que no entienden”. 


“.... Yo me intereso mucho por lo que la 
persona piensa. No cualquiera puede in- 
tegrar un grupo musical. Muchos podran 
tener una tecnica maravillosa pero, incapaci- 
dad para adaptarse a una banda. Lo funda¬ 
mental es que mis musicos gusten de la mu¬ 
sica. La musica no es moda.La musica no 
es ropa. Despues de amarla lo unico que 
resta es estudiarla...” 


Casi todos los musicos de Jazz-rock 
han sufrido concesiones de las que despues 
se arrepienten. Yo estuve en la casa de Her¬ 
bie Hancock y el se lamentaba de haber 
hecho concesiones... Ahora tenia que tocar 
lo que el empresario quisiera y el dia que se 
le diera la gana. El me decia: 'Ahora tengo 
otro publico y mi verdadero publico ya se 
olvidb de mi. Durante cinco anos no voy a 
poder tocar la miisica que desee’. iSe dan 
cuenta? Por eso hay que tener mucho 
cuidado en lo que uno participa...” 

"Yo creo que las escuelas tendrian que en- 
sefiar a pensar. Hay muchos musicos que 
despues de tanto estudiar no tienen nada en 
que pensar. No tienen imaginacion. Todos 
tenemos que saber el ABC de la musica pa- 
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ra despues seguir solos. Los profesores, en 
general, imponen condiciones y finalmente 
todos los alumnos terminan copiandolos. Si 
vos te quedas en la casa de tus padres hasta 
los cuarenta anos vas a ser un bobo. Ense- 
ftar es una gran responsabilidad. Todos di¬ 
cen esto pero pocos lo practican...” 


“Yo trabajo contra el sistema de las graba¬ 
doras. Y no hago divulgation de mis discos. 
No podria. Mi musica es siempre diferente. 
A veces presento s61o dos o tres temas 
viejos y todo el resto es material nuevo. Los 
discos son para escuchar en casa. Muchas 
veces les digo: No compren mi disco. Gran- 
ben el concierto. Ahora escuchen... y todos 
escuchamos...” 


Esta corta charla con Hermeto en el Bauen 
Hotel fue matizada por datos, historias y 
novedades discograficas a aparecer que lle- 
naron nuestras libretillas. 

Por ejemplo: Tuvimos la oportunidad de 
enterarnos que Nana Vasconcelos acaba de 
aparecer en un disco junto a Pat Metheny 
y Lyle Mays (dste ultimo,tecladista del gru¬ 
po de Pat). Para julio se editara otra placa 
grabada con John Abercrombie (guitarras), 
Jan Garbarek y el propio Nana en percu- 
sion. En octubre se editara “Codona III” 
grabado en vivo en Europa. Aqui participa- 
rin Collin Walcott, Don Cherry y Nana. 
Pero nos llegaron mas chimentos, seftores. 


Egberto Gismonti editara muy pronto su 
“En familia” bajo el sello EMI-ODEON. 
Doscientos de todos los discos que se edi- 
ten, contendran un bono, que, enviandolo 
a la grabadora, esta lo remitira con un obse- 
quio, como libros de pintura, de poesia o de 
muestras de arte. 

Siguiendo a estos musicos por todos los 
recovecos, nos enterarnos que Gismonti fue 
de visita al estudio que los MIA han prepa- 
rado. Algunos periodistas estuvieron pre- 
sentes y pudieron escuchar los relatos de 
Gismonti acerca del funcionamiento del 
sello ECM y c6mo lo dirige Manfred 
Eicher. Por ejemplo nos enterarnos que 
Manfred se enojo al enterarse del exito de 
venta de “American Garage” de Metheny 
y lo obligo a grabar “80/81” para salvaguar- 
dar la imagen del sello. 

En otra oportunidad Corea entr6 a los 
estudios con su grupo y Manfred apago el 
grabador y no se los comunic6. Terminada 
la sesibn, Eicher habl6 con Corea para ofre- 
cerle una grabacion solista. Por otro lado 
Gismonti, muy interesado en el bandonedn 
ya recibid su primera clase (segun trascen- 
didos) de la mano de Don Dino Saluzzi, 
quien aparte, se encargara de darle las pri- 
meras lecciones. Finalmente existe la posi- 
bilidad de que Veronica y Liliana (integran¬ 
ts del grupo MIA) presenten (por interme- 
dio de Gismonti) una cinta “demo” para 
Manfred Eicher. 











P— Bueno Steve, no parece 
que realmente des mucho de 
vos en los reportajes. ^Sos timi- 
do o es que simplemente no te 
gustan los reportajes? 

Steve— Soy un poco timido, 
eso es cierto. Pero no di muchos 
reportajes desde la epoca de mi 
disco "Please don’t touch”. Hice 
bastantes entonces y es como 
que en cierto modo me sacaron 
todo lo que tenia que decir. 

P— iO sea que ya no tenes 
nada mas para decir? 

Steve— No, no es eso. No 
quiero hacer un problema con 
esto, pero siento que lo que yo 
dije fue malinterpretado. On 
monton de periodistas tienden a 
ponerte palabras en la boca. y 
trataron de demostrar que habia 
mucha contra entre Genesis y 
yo. Eso me hizo mas cuidadoso, 
ahora soy muy conciente de lo 
que estoy diciendo. 

P— Bueno, no hablemos mas 
sobre el tema si queres. Todavia 
no tenes ningun nuevo Album 
para hablar, asi que veamos tu 
ultima obra, “Defector”. Me pa¬ 
rece un trabajo muy sombrio, 
bastante dramatico... 

Steve— Si, ese es el ultimo al¬ 
bum que voy a hacer en ese esti- 
lo. Mi nuevo material va a so¬ 
nar menos...menos monumen¬ 
tal. Estoy empezando a pensar 
que romp! un poco las barreras, 
en la medida en que “Defector” 
no tiene tanto peso en lo que a 
trabajo se refiere, esa carga que 
poseen los otros discos. 




STEVE 

HACKETT 

Hace un tiempo que no se tienen noticias de Hac¬ 
kett, aquel increible guitarrista de Genesis que en 
los ultimos afios emprendio una exitosa carrera so- 
lista. Este reportaje que le hiciera la periodista 
inglesa Daniela Soave data de hace algunos meses, 
pero tiene algunas cosas tan interesantes que deci- 
dimos reproducirlo. Aqui lo tienen, breve pero 
cumplidor... 

Traduccidn y notas: 

Ricardo Messina 


P— oTenes mas confianza en 
vos mismo entonces? 

Steve— Si. Estoy mucho mas 
contento con el material y el so- 
nido que tenemos en vivo, pro- 
bablemente porque ahora tengo 
material para elegir de cuatro 
discos. Obviamente no todo lo 
que grabas suena bien en vivo, 
pero ahora puedo seleccionar y 
elegir. 

P— Bueno, me pregunto si 
podria ser que estes mas conten¬ 
to porque estas mas relajado en 
tu vida privada... 

Steve— (Se muestra sorpren- 
dido al principio)...Si, tenes ra- 
zon. Eso es cierto. Cuanto te en- 
contras muy metido en tu traba¬ 
jo pierde su chispa. Pero ahora 
estuve concentrandome en mi 
vida privada, y, consecuente- 
mente, cuando me subo al esce- 
nario io disfruto mas, y pienso 
que eso se nota. 

P— iQue es lo que haces con 
tu vida entonces, aparte de gra- 
bar un disco por aiio? 

Steve— Trato de mantener- 
me ocupado organizando los Al- 
bumes y los recitales. Ademas 
estoy ocupado socialmente, me 
gusta visitar a mis amigos... 

P— ;.Seguis viendo a tus 
viejos companeros de Genesis? 

Steve— No tanto como me 
gustaria. En eso hay un poco de 
frialdad en lo que concieme a 
todo el asunto. Por ejemplo, me 
gustaria llamar a Peter (Gabriel) 
y decirle cuanto me gust6 su lil- 
timo disco, pero tiempo al tiem¬ 
po, realmente todavia no tengo 
suficiente. 

P— iCuAles son tus planes 
futures? 

Steve— Ya estoy trabajando 
sobre mi proximo disco. Mucha 
gente me pide un Album en vi¬ 
vo, pero me gustaria hacer uno 
acustico. (N. del T.: Luego de la 
edicidn de “Spectral mornings”, 
Hackett editd un maxi-simple 
con tres temas, entre los cuales 
se encontraba “Acoustic set”, 
una grabacion en vivo realizada 
en Francia, en la cual Steve uti- 
liza guitarras acusticas e in- 
terpreta trozos de los temas 
“Lost time in Cordoba”, “Blood 
on the rooftops”, “Horizons” y 
“Kim”, esta ultima con su her- 
manq John en flauta. Los otros 
temas del maxi son “Clocks” y 
una nueva version de “Tiger- 
moth”). 

Tambien me gustaria escribir 
un libro, hace un tiempo que 
tengo la idea, pero de nuevo, 
tiempo al tiempo... 
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LO QUE NOS OCUPA 


Miguel Abuelo iba a estar en 
el Picadero, pero la gente que 
llegaba se encontraba con un 
cartelito que decia: Miguel 
Abuelo se traslado al Bambali- 
nas. Que bajdn, ademas del 
viaje los que llegaron hasta San 
Telmo descubrieron que Miguel 
era el ultimo en presentarse en 
ese Festival Alternativo del 
Bambalinas, porque de eso se 
trataba. Pero. para colmo, este 
no era el primer malentendido 
del dia, porque al mediodia se 
descubrio tambien la mentira 
del Festival de la Paz. Si, el que 
se fue hasta Avellaneda no en- 
contra nada, ni festival, ni miisi- 
cos, ni siquiera paz. iQuien fue 
el gracioso que mando esa infor¬ 
mation? 

Pero no quejarse tamo, por¬ 
que por lo menos en el Bambali¬ 
nas si habia musica. Primero 
largo Coco y la Aldea con su es- 
tilo bastante particular logrado 
con la fusion de ritmos latino- 
americanos pero sin dejar de 
buscar lo popular. Y lo lograron 
si tomamos en cuenta la partici- 
paci6n de la gente, sobre todo 
cuando con el tema “El murgon” 
se subid una verdadera murga al 
escenario, con disfraces y estan- 
dartes. un tema sobresaliente 
fue tambien “Mundos 
paralelos” dedicado a Monseiior 
Zaspe, instrumental y con un 
miisico invitado en clarinete. 
Coco anuncio un recital de La 
Fuente reestructurada, en se- 
tiembre y a precios populares, 
s6lo para cubrir gastos. Bien, 
Coco. 

Con mucha mala suerte toco 
luego el grupo Topaz, intentan- 
do algo tipo jazz rock pero con 
muchos nervios que se agiganta- 



ES ESE ABUELO 


ZAS Y EL SONIDO FUNKY 


ron cuando por 2 veces sucesi- 
vas se les cort6 el sonido. Y vol- 
vemos a lo nativo con Vira- 
cocha. musica del altiplano. 
canciones ecuatorianas, baileci- 
tos argentinos. charango, 
quenas y guitarra. Dos temas re- 
marcables: uno para 2 charan- 
gos donde demostraron ser bas¬ 
tante buenos instrumentistas y 
un excelente canto de negros 
bolivianos. 

El Bambalinas, sin calefac- 
cion por reparaciones, estaba 
congelado pero por suerte apa- 
recio Gris un grupo nuevito en 
su primera actuation en un te- 
atro. Hacen rock y blues, con 
tanta pasion, que aunque les fal- 
te, lograron que la gente termi- 
nara bailando, la misma gente 
que al principio los escucho des- 
confiada. Ojo, que tienen nada 
mas que 16 afios. Y por fin, 
luego de tantas peripecias apare- 
cid Miguel Abuelo con su 
guitarra y su aspecto de bufon, 
de gnomo y comenzo con sus 
extrafios temas. Tocaron con el 
dos miembros de la nueva banda 
Abuelos de la Nada como la an- 
tigua, que esta formando Mi¬ 
guel: Daniel Meligno en clarine¬ 
te y Cachorro Ldpez en bajo. 
Todos los temas que hicieron 
son m4s o menos viejos; desde 
Mariposa de madera. Amor de 
primavera, hasta un carnavalito 
que tocaba en Ibiza, segun el 
mismo contd. Miguel Abuelo 
no es un gran musico, (tecnica- 
mente hablando) 61 aporta su ta- 
lento, su locura y su canto, lo 
musical lo cubrieron muy bien 
Cachorro marcando con preci- 
sion la base a la guitarra de Mi¬ 
guel y el clarinete de Daniel co¬ 
mo instrumento lider, con solos 
a su cargo excelentes, y dando 
un aura de magia a todos los te¬ 
mas. De todos modos esta pre¬ 
sentation fue casi informal, 
ahora est&n ellos tres mas otros 
musicos ensayando nuevos te¬ 
mas para el grupo. Los espera- 
mos Abuelos. 


Adriana Franco 



Pocos grupos nacionales han 
tenido el privilegio de enfrentar- 
se ante un estadio de fdtbol 
repleto para realizar su debut. Y 
ese es el caso de Zas, el grupo 
“support act” de los shows de 
Queen en nuestro pais. 

Tres meses despue} de aquel 
sueno, los Zas se despertaron en 
una fria noche del centra ante 
un pequeno teatro que no llega¬ 
ba a colmarse. 


El cuarteto presenta un 
amplio espectro musical que va 
desde el jazz-rock al new wave, 
del afro-latinismo al mismo rock 
and roll. Muy meticulosos en 
sus arreglos, llegan a meterse por 
senderos a los que les es dificil 
—a veces— salir. 

Miguel Angel Mateos, es el 
capo de la banda. alii canta 
(aqui este tal vez el punto mas 
algido del grupo) quizas en lor- 
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ma sincopada’ cortante o (si ca- 
be) onomatopeyica, al punto 
que el escucha sentado en la bu- 
taca, por momentos llega a pre- 
guntarse en que extrano idioma 
esti hablando. Toca tambien 
teclados con sobriedad y gusto. 

Ricardo Pegnotti es el viole- 
ro, correcto y siempre apoyado 
en fraseos ritmicos por sobre los 
melddicos. Y el resto de la ban- 
da, creo que la seccidn mas pre- 
cisa, con Alejandro Mateos, un 


verdadero cronometro sobre los 
tambores. Y finalmente lo me- 
jor del grupo Fernando Lupano 
(de 17 aflos), un excelente bajis- 
ta de gran digitacidn, con buen 
gusto y sutileza formaba con el 
ya nombrado, una pareja ritmi- 
ca realmente eficaz. 

En el Auditorio Buenos 
Aires, interpretaron entre otros 
y siendo los mis destacados: 
“Hijo del rock'n'roll”, "Se 
enchufd” y "Diciembre en 


Nueva York", ya conocidos por 
quienes estuvieron en Vdlez el 
carnaval pasado. Temas con po¬ 
lenta, veloces, bien funky, con 
buenos dialogos entre las teclas 
y la viola, llegando a instantes 
sinfonicos de mucho vuelo. 

Creo que es dificil asimilar 
una musica algo compleja como 
la que hace Zas y con elementos 
que necesitan -eso si- mas ajuste 
como en lo que respecta a la vo- 
calizacidn, que por su caracte- 


ristica se hace dificil la 
comprension total de las pa- 
labras; al igual que momentos 
"free", que en ocasiones se pier- 
den en intrascendencias. 

No es arriesgado pensar que 
en el estudio de grabacion las 
cosas son realmente distintas - 
esa noche presentaban su ler. 
Lp. - ya que son buenos musicos 
y el futuro esta totalmente en sus 
manos 

Gabriel Szmulewicz 


ORION’S EN EL AUDITORIO BUENOS AIRES 


Hace mis o menos 10 anos 
comenzaron llamindose Orion’s 
Beethoven, hubo cambios en la 
banda, 2Lp. grabados y el aban- 
dono de Beethoven para llamar- 
se simplemente Orion’s. Ahora, 
cerca de su tercer Lp. se presen- 
taron en un teatro centrico. Su 
estilo, que en un principio, alia 
por los BArocks, se inscribia en 
un rock mas bien pesado, se ha 
inclinado ahora a un sonido 
mas accesible, sin abandonar 
del todo el rock. En parte es res- 
ponsable de esto su cantante Al¬ 
berto Varak con un estilo que 
jamis podria nombrarse como 
tlpicamente rockanrollero; pero 
que momentos provoca cierto 
desfasaje en el grupo cuando se 
contrapone a la guitarra 
“fleclla” de Adrian Bar, bien to- 
cada, distorsionada y elia si “ti- 
picamente” pesada. 

Comenzaron con “Nacida pa¬ 


ra perder” un buen rock con 
una letra interesante y un exce¬ 
lente solo de Adriin. Otro tema 
muy bueno fue “La cancion del 
lobo” en el que se incluyen la 
voces de Ronan Bar y Adriin 
dandole mas fuerza al tema. El 
primero se destaca tambien con 
su bajo, demostrando que ellos 
dos son los que lideran musical- 
mente al grupo. Jose Luis Gon¬ 
zalez, baterista, supo seguir 
correctamente el ritmo pero sin 
destacarse en especial. 

Luego de 7 temas Adrian 
cambio la “flecha” por una Ya¬ 
maha acustica que alternaba 
con una SG. colocada sobre un 
soporte: excelente en “Sin senti- 
do” en el que despues de un te¬ 
ma suavemente desarrollado se 
larga con la SG en un’final a 
mil. 

Y ahora toca hablar del tecla- 
dista, Horacio Varbaro, que la 


mayor virtud que tiene es estar 
bien equipado, cumple apenas 
correctamente su tarea de ilenar 
cuando Adriin se larga a uno de 
sus solos y cuando es el respon- 
sable de un solo, como en 
“Vidrios de colores”, puede lie- 
gar a perder la tonalidad. 

Ese viernes la gente ocupo sd- 
lo la mitad de la capacidad del 
teatro; es gente que los sigue y 
conoce sus temas; pero, es de su- 
poner que cuando se intenta ha- 
cer una musica accesible se debe 
pretender mayor popularidad. 
Este no es el caso. 

Lo peor de la noche fue la sa- 
lida, donde representantes de la 
Ley arrearon con mis de 20 per¬ 
sonas, o sea casi la mitad de los 
presentes. Nadie pregunto por 
que'; ya se sabe: por las dudas. 

Adriana Franco 


GRUPO GERONDA 


Geronda se las trae. Eduardo 
Barlesi, guitarra y voz; Daniel 
Cabrera, teclados; Freddy Je¬ 
rez, bateria y Ricardo Zorrilla, 
bajo y voz, son los componentes 
de este grupo, que el dia viernes 
12 de junio diera un recital en el 
auditorio de la UB. 

La propuesta del grupo es la 
fusidn de la musica urbana, el 
rock, el jazz y el estilo clisico 
sinfdnico. Trabajo ambicioso 
con resultados que aspiran a ser 
buenos. Digo aspiran porque la 
muestra realizada (18 temas en 
total) representan una fase ex¬ 
perimental. Una vista panori- 
mica donde ponen de manifes¬ 
to los estilos abordados. Princi- 
palmente desde ellos comienzan 
a desarrollarse. El punto de fu- 
si6n no esti alcanzado, pero la 
aproximacidn es concreta. De 
este grupo se puede esperar 
mucho dada la capacidad tecni- 
ca de sus componentes. Del vas- 
to repertorio hay temas con 
hallazgos de singular valor, co¬ 
mo “Danza Tribal 
Rioplatense”, “Otofio 
Seductor”, “Helado Porteno”, 
“Abbadon el exterminador” y 
una muy buena “Suite para 
guitarra”. 

Geronda comprende una or- 
ganizacidn que desde el progra- 
ma impreso revela responsabili- 
dad y ganas de patear todos jun¬ 
tos. El recital fue bueno, salvo 
la hora de tardanza. Los efectos 
visuales muy bien logrados. El 
sonido en varios pasajes dificul- 
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